Eduardo Marturet
i30 afios de intensidad!
por Federico Garcia
especial para Mundo Clasico

Recientemente el compositor y director de orquesta venezolano Eduardo Marturet fue objeto de un
reconocimiento publico con motivo de sus treinta afios de vida artistica. En Caracas lo entrevistamos en
exclusiva para Mundo Clasico

Pregunta: Como hizo el Marturet ‘wunderkind’, el nifio prodigio, I'enfant terrible de hace 30 afios,
el consentido de la prensa, con una brillante y metedrica carrera; para sobrevivir a las tentaciones
de tanta notoriedad y convertirse, con los afios, en el maestro sereno y maduro de hoy.

Respuesta: No estoy tan seguro con lo de sereno y maduro, pero la pregunta es pertinente porque,
efectivamente, sugiere una reflexién sobre el transcurrir de estos afios. Creo que una sola palabra lo
explica: responsabilidad. Mi carrera fue avanzando a pasos agigantados, con un accelerando de éxitos,
pero, también, con un gran crescendo de compromisos y responsabilidades que me hicieron entender mi
oficio de una manera totalmente diferente. En 1984, como Director Musical del recién inaugurado Teatro
Teresa Carrefio de Caracas, el cargo musical mas importante del pais para aquel momento. Era muy
joven para un cargo de tan alta responsabilidad. Impulsivo, con frecuencia malcriado, especialmente
cuando tomaba la batuta, tuve que trabajar con artistas muy diferentes. Clasicos, populares, liricos.
Muchos de ellos maravillosos seres humanos, algunos ni tanto, otros no tan humanos. Pocos, pero
suficientes, totalmente insoportables. Un buen ejemplo, una ensefianza, de lo peligroso que puede ser el
ego mal manejado. Fue una experiencia maravillosa y una gran leccién de vida. Sin duda el ejercicio mas
sano en el escenario es la humildad. Cuando el publico presencia un espectaculo bien logrado, nunca se
imagina lo complicado que significa y el inmenso esfuerzo que requiere, gerenciar una produccion digna,
administrar el talento y lidiar con el ego de los demas. Fueron afios muy importantes y fundamentales en
mi formacion gerencial tan necesaria para un director.

Luego, en 1987, dejé el Teatro para ocuparme de mi carrera internacional, de la Direccion Artistica de la
recién fundada Sinfonietta Caracas, y la Direccion Titular de la Orquesta Sinfénica Venezuela. Eran
tiempos dificiles, habia que ser sumamente creativo en la blsqueda y obtencién de recursos privados;
no quedaba tiempo para ser divo sino mas bien habia que ser vivo, muy vivo, para sobrevivir en un
escenario en permanente contraccién econémica de la cual, 20 afios mas tarde, ain no nos hemos
recuperado.

P: Hablando de divismo y mal genio, en la Philharmonie de Berlin, dirigiendo la Sinfénica de esa
ciudad, tuvo el atrevimiento de hablar publicamente en contra del gobierno Aleméan. Hasta que
punto los artistas deben involucrarse en la politica, especialmente si son extranjeros.

R: Tuve que salir en defensa de la Berliner Symphoniker durante la crisis mas grande de su historia. Si
hacemos memoria, después de la caida del muro, se hablaba mucho de que Berlin estaba predestinada
a convertirse en la capital cultural de la Europa del siglo XXI. Hoy sabemos que no ha sido asi y
probablemente nunca llegue a serlo. La razén esta en las decisiones miopes de politicos sin vision de
futuro. Berlin cuenta con los activos culturales para atraer la atencién de Europa y el resto del mundo, lo
gue no tiene es la disposicion politica para dar el salto cuantico que ello implica. En vez de aprovechar
con coraje e inteligencia los excesos heredados de la reunificacion: 3 compafias de épera y ballet, 4 de
teatro, 7 orquestas sinfénicas estables,

cerca de 50 agrupaciones cameristicas y mas de 100 museos; los gobernantes de turno han optado por
eliminar el subsidio estatal de muchas de ellas, entre las cuales se encuentra la Berliner Symphoniker,
con la excusa de rebajar un déficit fiscal que se ubica en una escala de valores totalmente ajena al
sector cultura: j50 Billones de Euros! Esa noche lo denuncié ante el publico berlinés como un acto
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criminal, tan grave como seria rematar en Sothebys las obras del gran museo de Pergamon o convertir el
célebre palacio de Sans Souci en un spa 5 estrellas. Si deciden cerrar la mayorias de las orquestas de la
capital, también deberian cerrar las escuelas de musica.

Extranjero o no, frente a un escenario tan dramatico, después de haber sido el principal director invitado
de la Berliner Symphoniker durante los ultimos 12 afios y grabado con ellos mas de 30 CDs, era muy
dificil no fijar una posicion firme y tajante ante una decisién politica que comprometia drasticamente el
futuro de la Orquesta.

P: ¢Cree que realmente valio la pena romper el protocolo en unas de las salas mas importantes
del mundo?

R: Sin duda. Acepto que fue sumamente atrevido de mi parte. Es algo que no puede hacerse todos los
dias, es la excepcién que confirma la regla. Mas fuerte que romper el protocolo fue denunciar al
gobierno. La Berliner Symphoniker recibié una tremenda ovacién que no par6 hasta que tomé del brazo
al concertino Goetz Bernau para salir del escenario, el publico no dejaba de aplaudir.

Los artistas tenemos que asumir la responsabilidad que nos otorga el ser personas publicas cuando la
situacion asi lo amerite, el publico no espera menos de nosotros. Del mismo modo, somos lideres
naturales de un grupo humano, como tal, la Berliner Symphoniker necesitaba que alguien diera la cara
por ellos.

P: ¢No piensa que esa actitud le puede traer problemas?

R: Posiblemente, pero puede traernos mas problemas el no hacer nada. Con la excusa de ser
demdcratas, el mundo esta entrando en un orden politico cada vez mas peligroso: la legitimacion del
autoritarismo. Pronto nos damos cuenta que hay poca diferencia entre una dictadura y una democracia
autocratica.

P: Esa puede ser una realidad en Venezuela, pero ¢no cree que es un poco exagerado compararlo
con Alemania?

R: No lo es si visualizamos a cada quien en el extremo opuesto del espectro. De lo grotescamente burdo
a lo sutiimente refinado. Nadie puede negar que Alemania goza de un ejemplar régimen social-
demdcrata, pero la decision politica de eliminar el subsidio estatal de la Berliner Symphoniker es un acto
autocratico y arbitrario para los 10.000 ciudadanos que firmaron en defensa de la Orquesta. No hay que
olvidar que Berlin vivid medio siglo dividida. En la nueva Berlin, reunificada, sus habitantes todavia estan
aprendiendo a convivir entre si y por ende a asimilar una profunda transformacion cultural que es mucho
mas trascendente para ellos que regresar subitamente, de la noche a la mafiana, a ser la capital de la
nueva Alemania. Personalmente tengo mis dudas sobre cuan representados se sienten los berlineses
por su clase dirigente. Guardando las distancias esa es precisamente la tragedia por la que esta
pasando Venezuela, pero Alemania es un pais 'democratico’ y 'civilizado' donde, supuestamente, no
ocurren esas cosas...

P: En un reciente articulo de su autoria “Cultura y Equilibrio Social” usted compara dos ciudades
amparentemente muy discimiles como lo son Berlin y Caracas, en cuanto al desarrollo musical de
ambas y la poca vision de futuro de sus politicos. Recién en estos dias el gobierno venezolano ha
anunciado un recorte presupuestario del 27% para el sector musica. ¢Que opinidn le merece este
hecho?

R: Que Caracas y Berlin cada vez se parecen mas...

P: Para consuelo de los politicos usted también se ha expresado en términos muy duros hacia el
escenario sinfénico y su incapacidad de adecuarse a los nuevos tiempos. De hecho en un
documento, El Reto de la Excelencia, plantea un futuro muy incierto para las orquestas.

R: Efectivamente, es un documento concebido particularmente con las orquestas latinoamericanas en
mente, a modo de manual de supervivencia para el tercer milenio, pero independientemente de
referencias geogréficas, para aquellas orquestas cuyo reto no sea la excelencia, el futuro sera sin duda
muy complicado.

P: En una reciente entrevista de Cecilia Scalisi, corresponsal en Berlin para el diario La Nacién de
Buenos Aires, haciendo mencidon al documento, usted dice que el principal problema de las
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orquestas latinoamericanas es su complejo de hermanas menores frente a las orquestas
europeas, inclusive habla en detalle de temas delicados como son la afinaciéon y el ritmo de las
orquestas. ¢Como calaron sus declaraciones entre los musicos portefios cuando estaba
precisamente en Buenos Aires dirigiendo la Filarménica?

R: Casualmente tenia conciertos en el Teatro Colon cuando publicaron esa entrevista en La Nacion. Fue
muy gratificante recibir comentarios de colegas profesores de la Filarménica expresando interés y
curiosidad por conocer el contenido del documento, a los pocos dias estaba circulando por toda la
Orquesta. Creo que el motivo por el cual El Reto de la Excelencia ha tenido tanto eco entre las orquestas
latinas es porque, para bien o para mal, se sienten identificadas con la descripcion de un problema
comun: la falta de una estrategia artistica. Haydée Francia, concertino de la Filarménica de Buenos
Aires, lo define como “un llamado a la toma de conciencia”.

P: Sabemos que es un texto requerido por el curso de direccién orquestal del maestro Luis
Gorelik con la Orguesta Sinfénica de Concepcién en Chile. Expliquenos mejor el tema de la
excelencia en un contexto de estrategia artistica. Son conceptos muy amplios que, de alguna
manera, necesitan mas especifidad para ser comprendidos en el contexto de una orquesta.

R: Para llegar al detalle habria que leer el documento, pero la aclaratoria es valida porque, en mi opinion,
la excelencia es un reto que solamente se puede abordar en el contexto de una clara estrategia artistica.
No es suficiente que una orquesta suene bien, que desde el punto de vista técnico sea excelsa, virtuosa,
iperfecta!, por lo demas, son todos atributos, en mayor o menor grado, relativos a una realidad
cuantificable. De hecho, en términos absolutos, la excelencia es una utopia. El concepto de excelencia
solo cobra verdadera relevancia cuando sirve de referencia, de termémetro, para estimular el camino, la
estrategia, hacia un objetivo especifico. En el caso de una orquesta, como instrumento sociocultural, el
objetivo estd muy ligado a la abundacia espiritual; como empresa de servicio, su misidon no es otra que
enriquecer la calidad de vida de la comunidad. De modo que los resultados, “auditables”, tienen sin duda
mucho que ver con la calidad del producto musical, mas no se limitan solamente a éste. Ciertamente,
Estrategia Artistica es un concepto demasiado amplio y peligrosamente ambiguo que puede tornarse
sorpredentemente especifico al discutir una variable importantisima y fundamental: el repertorio. Es asi
de simple, como todas las cosas basicas, vitales y relevantes.

El Reto de una orquesta no es como toca, sino que toca, y, lo que toca, debe estar intrinsicamente ligado
a para quien tocan! La continua trascendencia de una institucién dentro de su comunidad es lo Unico que
avala su existencia, su razon de ser.

En un mundo donde hay que superar las fronteras epidérmicas de la comercializacion, los gustos y
capacidades limitadas de los intérpretes (solistas o directores) y el status de las estrellas, para poder
sobrevivir a los paradigmas, a las férmulas pre-establecidas; el tema del repertorio queda
inexorablemente relegado dejando de ser una prioridad. Inevitablemente los resultados son nefastos y no
tardan en hacerse sentir.

Basta que analisémos las temporadas que las cincuenta orquestas mas importantes del planeta
anuncian en Internet para llegar a tres conclusiones, ambas simplistas e ingenuas, 1.- Nunca se ha
escrito otra musica que sirva como alternativa, mucho menos que sea mejor. 2.- El repertorio de las
orquestas estéd intrinsecamente ligado al gusto del piblico. 3.- A cuenta de una gran falta de imaginacion,
los solistas y los directores de orquesta somos responsables de esta situacion.

Es evidente que el publico se merece mucho mas! Considero pertinente aclarar que no se trata de
cuestionar la especialidad, la validez y la necesidad de enriquecer nuestras opciones con muestras
antoldgicas, jun Festival Beethoven mas...! En una cultura rica en manifestaciones estéticas, de toda
indole, dificilmente nos podemos permitir censurar o, mucho menos, obstaculizar la libertad de expresar
nuestra biodiversidad artistica. Pero haciendo uso de la misma dosis de respeto tampoco limitar el
espectro de opciones a cuenta de una evidente carencia de capacidad, o, lo que es pero aun, de vision
artistica.

P: La pregunta obligada maestro: ¢Con cuales orquestas se siente mejor? Con las Europeas o
con las Latino Americanas...

R: Me ponen en aprietos con una pregunta tan delicada. Es como decidir entre el mar y la montafa,
entre el ron y la champafia!

P: Larespuesta es simpatica y diplomatica. Hablemos entonces de las virtudes de cada una.
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R: El tema de las virtudes tampoco deja de ser delicado. En teoria si las uniéramos tendriamos como
resultado a una orquesta ideal. jla orquesta perfecta! El papel de un director es precisamente resaltar las
virtudes y minimizar los defectos de una orquesta. Cuentan que Mahler decia que no habia orquestas
buenas ni malas sino buenos y malos directores. Con ello no estaria negando que hubiesen diferencias
artisticas entre las orquestas, mas si poniendo en claro un punto que los directores olvidamos con
demasiada frecuencia.

Podemos hablar de las diversas caracteristicas, de las virtudes, de las orquestas europeas versus las
latinoamericanas. Hay marcadas diferencias, sin duda, quizas tan notorias y contrastantes como
diferencias étnicas puede haber en el planeta. Mi punto es precisamente ese, en vez de tratar de copiar
el sonido ‘ideal’ el modo ‘perfecto’ de tocar, habria que ahondar en los aspectos de cada orquesta que
las hacen mas caracteristicas, con mas personalidad. Por lo general las virtudes y defectos de las
orquestas no son otra cosa que el producto directo de la idiosincrasia de cada pais de origen. El sonido
caracteristicamente germano lo es, en grandisima medida, porque esta conformado por musicos con esa
cultura, aungue sean japoneses, si la han asimilado, forman parte de ella. Lo mismo sucede con las
orquestas latinas, de Europa o de América, tienen un sonido que las diferencia marcadamente de las
otras. Pero hay que tener cuidado con las generalizaciones. Seria superficial definir a las orquestas
latinas como apasionadas, en contraposicién a las inglesas como frias, para argumentar usando un
ejemplo con cierto toque de sarcasmo anglosajon. Pero lo contrario, desconocer las diferencias
culturales de las orquestas, también seria ignorar un aspecto importante de la personalidad de cada una
de ellas. Para ilustrar mi punto, con un ejemplo real, puedo hablar con toda franqueza sobre la seleccién
del repertorio en el caso de mis grabaciones con la Berliner Symphoniker, donde el 90% de las obras son
de raiz germana porque, a mi juicio, ese es el repertorio donde la sonoridad de esta Orquesta se adapta
mejor. De hecho para mis Ultimas grabaciones hemos escogido repertorio Latino Americano, lo cual ha
sido bastante inusual, con el propésito de obtener una lectura “germana” de obras emblematicas que
estamos acostumbrados a escuchar con mayor frecuencia en manos de orquestas latinas.

P: Debe haber sido una experiencia muy interesante. Hubo algin problema con la Berliner
Symphoniker al abordar un repertorio tan ajeno a ellos?

R: Por supuesto que no, ninguno, pero fue una experiencia exigente precisamente por estar poco
familiarizados con obras que, de por si, son virtuosisticas y muy maduras estilisticamente.

P: Interesante que maneje un concepto de madurez estilistica al hablar del repertorio Latino
Americano. Por lo general asumimos que esa es una virtud exclusiva del gran repertorio clasico
europeo.

R: jClaro! Porque nuestro repertorio sinfénico ain no ha tenido la oportunidad de someterse al
implacable filtro del tiempo y de la historia. En 100 afios, en el 2104, si todavia existe nuestra civilizacién,
y si todavia existe la orquesta sinfénica como una vital manifestacion sociocultural, el repertorio Latino
Americano ocupara, sin ninguna duda, un lugar mucho mas digno del que goza ahora.

P: Sin tener que esperar {100 afios!, podria ilustrarnos la evidencia de esa madurez estilistica en
nuestro repertorio?

R: De la misma manera que a una orquesta Latino Americana, Japonesa, Neo Zelandesa, o Australiana
le costara muchisimo trabajo acercarse a tocar Bruckner como lo puede hacer la Filarménica de Viena
quien, en su momento, fue la orquesta con que el propio compositor estrend sus obras; una orquesta
Europea o Asiatica encontrara una notable dificultad en tocar Ginastera como lo hace la Filarménica de
Buenos Aires. Para ser alin mas preciso y concreto puedo poner como ejemplo mi propia experiencia
dirigiendo una de las obras mas emblematicas de nuestro repertorio, las Variaciones Concertantes de
Ginastera, una obra que habré dirigido unas 30 veces y grabado en varias oportunidades en los Ultimos
15 afios. Una partitura dificil, austera, virtuosa, e impecablemente bien escrita. Cada vez que la dirigia
me sentia parcialmente satisfecho. Siempre habia algo que no terminaba de cuajar, especialmente en
los solos mas dificiles desde el punto de vista técnico y musical que son, a mi modo de ver, el del
Violonchelo, la Viola, el Violin y el Contrabajo. Si no era por uno era por el otro, siempre ocurria algun
detalle fuese técnico o interpretativo que me dejaba con la necesidad de probar una nueva lectura, una
version distinta que, de alguna manera, se acercase mas a la visién sonica que tenia de la partitura.
Todo cambié cuando me tocé dirigir la obra en la Argentina. De pronto la musica dej6é de sonar moderna,
contemporanea, dificil, ampulosa, para convertirse en una obra clasica en el sentido mas literal de la

http://www.eduardomarturet.com Page 4 of 5




Eduardo Marturet, conductor and composer ENTREVISTA de Mundo Cléasico

palabra. Pareciera que la partitura hubiese sido cortada y cosida especialmente a la medida de la
Filarménica de Buenos Aires. Si bien no dejé de notarse un evidente esmero virtuosistico por parte de
los estupendos solistas de la Orquesta, se respiraba una profunda naturalidad de como debian tocarse
las notas, de como debia sonar Ginastera. Una obra que con frecuencia corre el peligro de sonar
pastosa y desbalanceada se habia transformado en una partitura con magica transparencia timbrica
acentuada por una fina sensibilidad ritmica.

P: Para terminar, nos gustaria saber cuales son los planes futuros de Eduardo Marturet toda vez
gue su relacién de tantos afios con la Berliner Symphoniker pareciera llegar a un forzoso término
a cuenta de la decisién del gobierno germano de suspenderle el subsidio estatal.

R: Continuar con una intensa actividad como director y compositor. Aungque todavia no es el momento
para dar a conocer muchos detalles, a partir de la proxima temporada, 2005-2006, comienzo un periodo
muy creativo e interesante con una orquesta en el extranjero, esto me mantendra aun mas alejado de mi
pais pero me dara la oportunidad de participar activamente en el desarrollo artistico de una ciudad con
un enorme potencial cultural, donde la comunidad latina se ha ganado un espacio relevante. Los
directores somos como el ave Fenix, renacemos de nuestras cenizas. Las orquestas no, sencillamente
desaparecen. El caso de la Berliner Symphoniker es tragico, porque en Alemania es practicamente
imposible sobrevivir Unicamente con aportes del sector privado. A partir de Septiembre 2004 ya la
orquesta ha estado realizando conciertos sin el vital aporte estatal. Mi proxima presentacion con ellos
esta pautada para Abril del 2005, pero tengo serias dudas de que para entonces hayan sobrevivido.

P: Efectivamente, jEs una verdadera tragedia! ¢Que sucederd con las grabaciones que usted ha
hecho con la sinfénica berlinesa? Seguramente seran mas importantes que nunca, se convertiran
en objetos de coleccidn. ¢Seguiran en el mercado?

R: jPor supuesto! Las Ultimas estan siendo distribuidas por el sello aleman CEM donde se pueden
ordenar a través del Internet, e incluso escuchar en mi pagina web. Hay cosas muy especiales del
repertorio clasico y también del latinoamericano con obras embleméticas de Piazzolla, Revueltas,
Marquez, Estévez, Guarnieri, que cobran una sonoridad muy interesante, diferente, en manos de mis
gueridos colegas berlineses.
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